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Forord

Fellinis Amarcordiren filmenscirkusforestillningi ljud ochbilder frin en italiensk
sméstad pa 30-talet. Den kan omedelbart under och efter forestillningen nira nog
bryta udden av sig sjilv i sitt beréittande. Varje ny scen eller tablé kan ldu fd den
tidigare att sjunka undan i glémska. Men efter filmen kan man tillsammans ochmed
hjilp av denna handledning upptiicka skeenden och sammanhang som under
forestillningen dr lika svéra att hilla kvar eller finga som vérens maniner nir de
flyger in 6ver den lilla kuststaden. (Maninerna som flyger i luften &@r popplarnas
ulliga frén, manini betyder egentligen ”smd hiinder™.)

Oftast servien filmen ging. Vi siitter inden i virt minnesalbumoch dér finns den
men s#ger oss inte lingre ndgot i sin helhet. Enstaka scener kan plotsligt framkallas
av en annan liknande hiindelse i varteget liv och tillfilligt ge oss ett oanat perspektiv
p det just intriffade. Glomskan &r vir lott och ibland vér vilsignelse.

Nu ska vi inte glémma. Nu ska vi erinra oss det vi just varit med om och uppticka
“attfyra 8gon ser mer dn tvA.” Vi fastnar for olika hiindelser och situationer. Varoch
en ser filmen genom sitt temperament och med sina erfarenheter. Videlar med oss.
Vi har valt att stanna infor staden, skolan, sexualiteten, kyrkans och katolicismens
makt, Tittas familj samt fascismen och forkrigstiden.

Till filmen finns en videokassett med utdrag ur filmen kring just dessa temata.

Vi stannar i Rimini. Vi delar invinamas drémmar for ett tag men vi uppehéller
oss inte ndgot kring de intryck frin virlden utanfor som under det hiir &ret for nigra
korta dagar upptar nistan alla invinare i staden. Filmemna frin vister - USA - som
fangslar biobestkarna pd Fulgor. Den &rliga biltdvlingen som under ett dygn upptar
befolkningen. Den storadrmska lyxdngaren Rex viintade och hastiga forbipassage.
Hindelser som spricker och sépbubblor.

Det ska inte hindra er frén att dréja kvar i dessa scener. Spelet kan borja.




Filmens handling

Livet iir till for att delas ochi Fellinis Amarcord delar videt med mAnga. Maninema
flyger in 6ver den lilla kringgérdade staden vid Adriatiska havet. Vinterns vilde ar
till inda. Alla berusas av det fortsattalivet mjligheter. Fellini vill inte hilla med om
attdet hiir tiren sjilvbiografisk film. Det ser han somen inskrinkning dven om Titta
4r hans alter ego. Han har velat skildra en italiensk sméstad pa 30-talet. Det ir ett
arv till oss ur det forgingna. Det ér Litt att pistd att allt som lever i filmen lever och
verkar ocks4 idag. Livets egen puls slir med samma ob&nh&rlighet. Nu som da.
Eros, sexus, familjen, skolan, smd och stora gemenskaper, pojkstreck och en
pifallande frinvaro av unga flickor i forvandling kéinnetecknar hela filmen.
Filmens bilder och episoder #r niira nog lika talrika som fjunbollarna som virviar
genom staden denna vardag. Kyrkklockoma dénar, Nigra personer drar hogtidligt
som altarljus forbi pd sina cyklar. Det ér ett vimmel av majligheter och bilder.
Bakomadessa skenbartidylliskaberiittelserochepisoderfinnstyngande verkligheter.
Fascismen gror och kyrkan hller minniskoma i herrans tukt och formaning. I
rapsodiska scener foljer vi nu hela smastaden och ett helt 4r.

Dragspelsmusiken foljer oss vemodsfyllt och framftrs av stadens blinde ibland
hunsade spelman. Alla har en roll, ett innchall att forvalta. Ganska snart fr vi
bekanta oss med skolviirlden och deras olika skolfuxar av bida konen. De unga
gymnasisternas evigaupptg. De har ocksdentraditionav opposition och pulserande
liv och drift att ta hand om. Flickorna skréims till nést intill osynlighet frin forsta
stund. En av brikstakarna haller fram en groda, kanske en padda, framf6ren av de
svartklidda flickornamed liten vit krage runt den éirbara halsen. Fellini kiinner dem
- flickorna - nog inte annat in som ondbara dromska jungfrur pé tillviixt. Pojkarnas
potenta ynglingadrommar ldgger de i stillet runt barmen eller kring skdten och
stjirtar bland stadens mogna mjligakvinnori varierande viktklass. De blir allasom
dnskedrdmmar frin skonheten Gradisca till den yppiga tobakshandlerskan, De dr
glada, tillgiingliga och fulla av fust ocksf de. Aven nymfomanen Volpina skildras
med kiirleksfullhet och niirgdngen uppriktighet. Hon ir som en vilsen rivhona.
Alltid otillfredsstilld, alltid p& viig mot att tillfresstilla sig och sin omgivning.

Friimst foljer vi Titta och hans familj fram till den nya var som bryter in med
maninerna - fjunbollarna - i sin eviga erinran omatt vintern alltid har ett slut. Denna
gAng sammanfaller viren med ett annat uppbrott. I vemod avslutar Gradisca sitt liv
istaden. Hon firarsitt brollop med enrundhuvad karabinjér. Den blinde dragspelaren
fultkomligt driinker festligheternaiett sorgset vemod. Ett skede ir slut, ettheltannat
tar vid for Titta och alla andra i den lilla kuststaden. En ny utveckling fods med
nodviindighet ur detta tirfyllda avsked och livet gér obSnhérligt vidare mot nya
méten och separationer. Det gdr inte att hilla kvar stunden, dagen, det som varit.
Livet bara fortsiitter.




Staden

Videokassetten avsnitt 1

Amarcord betyder “jag minns”. Ytligt sett beriittar ocksa Fellini i filmen om sin
barndomsstad Rimini. Lite schablonmissigt har man ofta konstaterat att filmen ir
helt sjilvbiografisk, men Fellini sjilv motsitter sig i intervjuer den hiir forenklade
tolkningen. Vad han har velat skildra #r en typisk italiensk sméstad utan sirskilt
minga kontakter med ytterviirlden, fingslad och omringad, déir man med svérighet
triinger in i det obekanta och nya - som ett indirekt portréitt av hela det italienska
samhiillet, en spegel didr man kan se sig sjélv. Han menar atthan ocks forsdkt hilia
en viss distans till sitt dmne.

Ifilmens inledningsscener presenterar regissoren sméstaden pd 30-talet. Vifiren
forsmak av dess atmosfir och av huvudpersonerna.

Vilket hus ser vi i de forsta bilderna?
Vilken stimning rider ?

Vilken arstid &r det?

Vilka personer moter vi?

Vad kan denna scen symbolisera?

I de flesta mindre italienska stider finns en promenadgata; “corson”. Hér
promenerar stadens invénare si gott som varje kvill, upp och ner i ldngsam takt i
ett par timmar fram till niotiden, da det plétsligt blir 6dsligt och tomt. Alla férsvinner
hem till sitt for att 4ta middag.




Beskriv staden och corson. Vilket folkliv rdder dér?

Vilka miinniskor passerar forbi? Beskriv dem, utseende och upptriidande.
Kan man se vilken olika status de har? I s fall, hur skildras det?

Just denna kviill tinds ett stort bal. Vad firar man?

Beriitta vad som hiéinder vid elden.

Finns det andra eldar i staden? Varfér har somliga sina egna eldar?

Fellini har beriittat att han frin bérjan tiinkt sig att filmen Amarcord skulle heta
*Smdstaden”. Han serdd staden bdde someitkvéivande, isolerat och slutet samhiilie
och somen Noaks ark. Som s&dan 4r staden en rdddningens ark som beskyddar och
forsvarar ménniskorna inom dess portar. Sméstaden som han skildrarifilmen dren
sammanfattning, menar han, av det fattigaste och mest efterblivna Italien.
Miinniskorna dir begiir en beskyddande figur, fadern, kyrkan, partiet, ministern.
Invénarna blir aldrig vuxna, deras ambition &r att forbli barnsliga.

Ur en intervju fire premiiiren i boken "Amarcord” av Fellini.




Skolan

Videokassetten avsnitt 2

1 Tittas klass gér en grupp omaka elever av vilka bara nigra fé #r flickor. Aldern
varierar, en del kommer frin landsbygden. Aven ldrarna 4r synnerligen disparata.
Var och en udda p ett eget personligt sitt och med sina egenheter. Titta och hans
kompisar tycks inte ta skolarbetet p4 nigot storre allvar. De busar sig mest igenom
alla lektionema,

Beskriv nigra av eleverna i klassen, deras karaktir och personlighet samt
den status de har. Vilka kamratrelationer rider?

Vad hittar man pé for olika busstreck i klassrummet? Alla ldramna ir
mirkliga original var och en pé sitt sétt. Forsok att beskriva dem.

Kan man komma att minnas sina lirare s& hiir en dag? Andrar man bilden
vartefter somtiden giroch forstirkervissaintryck medan andra forbleknar?

Om sin egen skoltid berittar Fellini i intervjuboken om honom “Fellini om Fellini”
av Giovanni Grazzini att man av filmen Amarcord forstdr att han inte lirde sig
sirskilt mycket men att han hade vildigt roligt. Han ldrde sig snarare att utveckla
sin observationsférméga och att uppfatta tystnaderna som rinner forbi i iden &n
grekiska, latin, matematik eller kemi.

FREDERIO
FELINLS




”Att urskilja de aviigsna ljuden, dofterna som kom in genom det 6ppna
fonstret mitt emot, lite grann som en finge som vet exakt hur ldng tid det
tar for den dir triangeln av solljus att nd fram tll britsen...”

Om lidrarna beriittar han i samma bok.
"Trots dessa neurotiska, schizoida beteenden, eller kanske tack vare, var
deocksd lustiga, roande, patetiska och jagkénde alldd en stark sympati for
dem.” ,

S& fngar han dem hiir ocksd i nio pd varandrafoljande tablderifilmen. Snarare som
typer #n karaktiirer men triiffade i sin tjinsteutdvning i en pigende dialog pé flera
plan med sina galgtiglar till elever. For att tala om pojkarna. Flickorna ir ocks# hér
forvinansvirt bortbleknade.

Lite tidigare i boken har han berdrt sig sjélv som tonéring,
“Jag tycker inte jag har féréndrats sirskilt mycket sedan 17-&rséldern néir
jag levde livet med en engagerad men ansvarslos nyfikenhet och sténdigt
skotupp en eventuellt medvetnare och seridsare attityd till morgondagen.
Den dir kiinslan av glupsk forviintan infor ljudet av klockan som talade
om att lektionen var slut &r fortfarande skamligt levande {6r mig...”
Vem kinner igen sig?




Sexualiteten
Videokassetten avsnitt 3

Sexualiteten och dessmysterierupptaren stor del av Tittas och hans viinners vardag.
De onanerar flera ginger om dagen, ofta tilisammans och eggar dd upp varandra
genom att ropa upp namnen p de sexigaste kvinnoma de vet. Dir finns ju friimst
Gradisca, hela stadens fortjusande sexsymbol, och s tobakshandlerskan med sin
otroliga barm och matteliirarinnan som alltid gor Titta svettig nér han far frigan.
Och s4 alla de cyklande bondkvinnorna som killarna #lskar att kika pd nir de
placerar sinamulligabakdelarpd de spetsigacykelsadlarna. Avenenkall marmorstaty
- Viktoriamonumentet - med en naken kvinnlig bak som forforiskt véinds mot de
trinande pojkdgonen fir dem att flimita.

Fellini beskriver med bide humor och virme manga episoder da Titta dr néra att
svimma av villust trots att han &nnu bara snuddat vid vidden av sexualitetens
betydelse i livet.

Beskriv nigra sdana scener. Tycker ni att Fellini Sverdriver? Kan det
avfirdas somtypisktitalienskt med en Gverdriven fixering viddetsexuella
eller har hans minnen ftt ett alltfr romantiskt skimmer?




S4 beriittar Fellini i en intervju "Fellini om Fellini":

Frén lekskolan fram till mellanstadiet kommer jag inte ihg nigonting.
Jo, forresten, jag minns en av leksystrarna pd San Vincenzo-nunnornas
daghem, det dr de som biir sidana dir hattar med jéttelika, vippande
méasvingar. - Det som jag minns #r att hon brukade krama, klappa och
smeka mig 1 en doft av gamla potatisskal och stank frin surnad buljong,
- jag holl p4 att svimma av njutningen. Jag tror att detta mste ha varit min
forsta, valdsamma sexuella upplevelse, och t o midag gor mig lukten av
potatisskal lite svag i benen.”

Han erinrar sig ocksa i boken hur det var nér han kallades till ryska ambassaden
iRominforvisningen av filmen i Ryssland. Man ville gora vissa klipp i filmensom
Fellini motsatte sig tex scenen med tobakshandlerskan. Fellini frigade dd ministern
om han storts av hennes brdst. Nej inte alls, svarade ministern, varefter Fellini
undrade varfor den ryske &skddaren skulle behandlas annorlunda én ministern.
Nirmare 4in s kom man inte varandra. Nir AmarcordvisadesiRyssland, sd var det,
siger Fellini, en stympad version. Scenen med tobakshandlerskan och scenen dér
pojkarna onanerar i den gamla bilen saknades.




Kyrkan och katolicismen
Videokassetten avsnitt 3

Kristendomsliraren, Don Balosa, dr dven stadens prést. Nar han undervisar med
shutna 6gon smiter pojkarna sin viig. Han &r ocksé deras biktfader. Aven bikten tar
han emot med slutna sinnen kanske for att vérja sig mot livet och verkligheten.

Hur upptriider priisten niir han lyssnar p4 Tittas bikt?

Hur har Fellini velat skildra biktens betydelse for dessa tonarspojkar?
Har den ngon som helst betydelse?

Vad har de osynliga flickorna att bikta?

Fellini hari en intervju sagt att han menar att katolsk uppfostran forsitter individen
iett tillstind av psykologisk underldgsenhetskénsla, att han berdvas begreppet som

eget ansvar och naglas fast vid en omogenhet som dras ut1 all odndlighet.

Finnsdetndgraandraexempelifilmen pd kyrkans ochkatolicismens makt
over folket?
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Tittas familj

Videokassetten avsnitt 4

I filmen skildras den italienska familjen, dess hierarkiska uppbyggnad och dess
stora betydelse for den enskilde individen. Varje familjemedlem har sin nisch och
maktposition. Liknande familjefrhillanden rider i stort sett &n idag i Italien
ftminstone i mindre stiider och ute p4 landsbygden.

Vi méter familjen samlad for forsta gingen vid lunchbordet i det tringa
koket en helt vanlig vardag. Vad hinder egentligen? Bide Tittas mor och
far fir hiftiga raseriutbrott. Hur reagerar bamen och de ovriga
familjemedlemmarna? Hur ska man forklara deras beteende?

Vilka personer bestdr Tittas familj av och vilka sliktforhillanden rader?
I det moderna Sverige ir en dylik familjebildning ytterst ovanlig. Hir har
familjebilden det mest mangskiftande utseende. Diskutera [or- och
nackdelar med en familjebildning lik den Titta viixer upp 1.

Vad arbetar Tittas far med? Vilken samhéllsklass tillhor han? Vilken
stillning har hanifamiljen? Hur serhan pi de olika familjemedlemmarna?
Har Tittas mor ndgon makt att tala om? Blir hon respekterad? Hur
uttryckerhonsittmissnéje? Agerarhonolikamotolikafamiljemedlemmar?
Arhon alltid arg och missm@jd? Beskriv nigra scener dd hon visar oro och
omtanke.

Under det &r som filmen skildrar dor Tittas mor. Hur reagerar de olika
familjemedlemmarna?

Tittas familj far vi liira kiinna mest av alla i filmen. Fadern skiljer sig frin minga
andra fider genom att han &r anarkist. Nér man t ex gir man ur huse for at
tillsammans med partisekreteraren och hela hans militdra uppbad fira arsdagen av

11




Roms grundande, di &r han och hustrun kvar i huset. Tittas far stir utanfor huset
vid den 1ista d6rren. Hans fru Miranda vigrar att 14sa upp grinden. I stillet tar hon
av honom hans svarta anarkistrosett och siiger att om han nédvindigtvis miste do
s& kan hon lika giima strypa honom hemma. Hon behéller honom hemma i kiirlek
men han har svirt att finna sig i detta. Andra politiska uppgifter véintar déir ute. Sorlet
frin paraderna nér hemmet som ett avligset vattenfall. Men hustrun &r obeveklig.
Senare hiimtas han av milisen till ett férhor. I kvéllen har ndgon placerat ut en
vevgrammofon och spelat Internationalen. Tittas far férhors, formedras och tvingas
drickaricinolja. Imérkrethemma vintar makan oroligtoch skyndar denillaluktande
mannen till métes. Hon tar hand om honom och tviittar honom. Titta kommer forbi
i kviillsutstyrsel och gér grimaser. Fadern far utefter honom och férbannar den han
tror iir angivaren, svigern Lallo, som lugnt sover vidare i sin del av huset. Den hir
episoden #r Iitt att forbise om man inte har tillgdng till scenariot - som vi har haft
- eller ser filmen flera gnger.

Killa; "Federico Fellini - Amarcord - Idé och scenario” av F Fi samarbete med Tonino Guerra
- Berghs forlag AB 1974,
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Fascismen och forkrigstiden
Videokassetten avsnitt 5

1 30-talets Ttalien hade fascisterna under ledning av Benito Mussolini tagit Sver
makten genom I6ften om lag och ordning, sociala reformer och ekonomisk
utveckling; visserligen pa bekostnad av individuell frihet. De hade snabbt vunnit
anhingare, frimst i borgerliga kretsar p grund av skréicken fOr ett socialistiskt
makt&vertagande. '

Fellini har sagt att fascismen alltid ligger p4 lur inom oss som en hotande skugga.
Han visar i filmen upp ett fattigt, okunnigt och hjilplost Italien. Orsakema till detta
menar han gir att soka dels i fascismen men till lika stor del i den katolska kyrkans
makt Over folket. Han kallar minniskornas beteende for en kvardrdjande
tondrsmentalitet. Man liter andra ta ansvaret samtidigt som man sjélv njuter av en
obegriinsad men sorglds frihet och han menar att detta &r ndgot typiskt italienskt.

Den 21 april ska man fira drsdagen av Roms grundande. Partisekreteraren frén
Forli anléinder for att som hedersgist delta i festligheterna.

Beskriv scenen di partisekreteraren anlidnder. Vilken stimning rdder?
Vilka minniskor dr dér? Hur firas dagen? Vad hinder under dagen
respektive kviillen? Kan man skdnja nigot motstdnd mot fascismen?
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Fellinis typgalleri

Videokassetten avsnitt 6

Fellinis filmer befolkas ofta av utstuderat annorlunda méinniskor och mycket udda
existenser fran livet skuggsida. Kanske inte1 lika stor utstréickning 1 Amarcord som
i manga andra av hans filmer, mdjligen beroende pa att hans avsikt hir inte 1 lika
hog grad varitatt13ta personerna vara symbolbirare. Men visst finnsdessa specifika
personligheter dven i Fellinis barndomsvirld - som en spegel av det typiskt
italienska som kan hittas varsombhelst, ndrsomhelst.

Vem 4r Volpina, vars namn betyder “den lilla rdivhonan”? Hur betraktar
stadens innevinare henne?

Fellini ger ofta pd detta siitt speciella, betydelsebidrande namn pd sina
filmpersonligheter.
Till exempel kan Gradisca dversiittas med ' Var si god!” egentligen "Ni behagar!”
Pataca, Sknamnet pA Tittas morbror, egentligen stort virdeldst mynt, hiir odaga.
Fighetta, Sknamnet pa liiraren i grekiska, egentligen obcent uttryck for vagina.
Scurezza, den svartklidde mc-foraren, egentligen mérker.
Detta #r nigot som ofta dr omdjligt att & med i filmens versionering men kan vara
en hjilp vid analysen av personligheterna.

Vem #r Biscein? Vad betyder han for staden och i synnerhet for filmen?

Det finns ytterligare en person i filmen som fungerar som ett
- sammanhdllande kitt mellan de anekdotiska scenema. Vemirdetochvad

representerar han i staden? Beskriv honom. Hur ldter Fellini honom

forhélla sig till publiken?

Vem ir egentligen Scurezza di Corpolé? Beskriv honom. Hur uppfattar

man honom i staden?
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Gradiscas broliop

Videokassetten avsnitt 7

Gradiscahorverkligen inte till dem som befinner sig pé stadens skuggsida, tvirtom.
Hon #r pi siitt och vis allas egendom, deras drommars pd en ging erotiska och
samtidigt oskuldfulla dromflicka.

Vad tror du hinder med alla miins och pojkars drommar nir Gradisca
gifter sig och vad kommer att hiinda med henne sjdlv?
Varfor 1ater Fellini filmen sluta med Gradiscas gifterméal?

Till stut ndgra notiser ur “Fellini om Fellini”.

»Jag tror inte att vi inom har fordndrats sirskilt mycket: egentligen
fortsitter vi att drdmma samma drmmar som ménniskorna gjorde fér tre-
fyratusen &r sedan, och ndr vi konfronteras med livet &r det fortfarande
samma gamla rddsla som vicks 6l liv.”

Vad ténker Fellini pa?
Vilka drommar dromdes redan for 4000 &r sedan?

Fellini siger ocksd en del intressanta saker vad giller vért forhdllande till
barndomen. Han talar om ett bend&dat tillstnd, som forsvinner snabbt med &ren. Det
borde erkiinnas och skyddas som en dyrbar gva- fortsiitter han - ses som en
guldgruva for kunskap och utvidgade sinnesupplevelser. Han menar att barnet
linge bevarar kunskaper som vi har forlorat, att det vet massor om s&dant som vi
har gldmt eller medvetet fortriingt och utplénat.

Om jag hade en son - avslutar han detta - skulle jag framforallt forsoka lira mig
av honom. Fellini fick aldrig behalla nigon son.
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Filmens regissor

Federico Fellini foddes i Rimini den 20 januari 1920. Fadem, Urbano Fellini,
handelsresande fran Svignano. Modern, Ida Barbiani, frdn Rom. Tva syskon:
Riccardo och Maddalena. Vid tio ars &lder rymde Federico hemifrin och skte sig
till clownen Perinos cirkus, dir han fick skota om en sjuk zebra. Under krigetreste
han med en grupp kringresande sk&despelare, for vilken han skrev skeicher. Efter
en tid i Florens flyttade han till Rom. Dir tecknade och skrev han for den
humoristiskaveckotidningen "Marc Aurelio”, arbetade somtecknare och dverséttare
av tecknade serier, skrev radioteater och skrev gags 4t komikern Macario. Nér han
arbetade forradion lirde han kiinna Giulietta Masina, som han gifte sig med den 30
oktober 1943. Sommaren 1944 fisddes en son, som dog efter ndgra veckor. Nir
amerikanerna kom till Rom &ppnade Fellini "Funny Face Shop", diir han ritade
karikatyreroch portritiskisserav soldaterna. Dir tréffade Roberto Rossellini Fellini
1943 och engagerade honom som regiassistent for Rom - dppen stad.

Federico Fellini lever och verkar i Rom.

Ur: "Fellini om Fellini” av Giovanni Grazzini,
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Litteraturtips och killor
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med 62 bilder - 1973 Berghs Forlag AB)
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Fellinis filmer

Rampljusets barn (tillsammans med Alberto Lattuada) 1950
Den vita shejken, 1952 '
Gdnget, 1953

La strada, 1954

Skurken, 1955

Cabirias ndtter, 1957

La Dolce Vita, 1960

Bocceaccio 70 (episodfilm, medregi: Vittorio de Sica, Mario Monicelli, Luchino
Visconti), 1961

8 172, 1963

Julietta och andarna, 1965
Satyricon, 1969

Clownerna, 1970

Roma, 1972

Amarcord, 1974

Casanova, 1976
Orkesterrepetitionen, 1979
Kvinnostaden, 1980

Och skeppet gdr, 1983

Ginger och Fred, 1985
Intervista, 1987

Mdnens roster, 1989
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